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POETICA
4. PAULISMO

A poesia do «vago, subtil e complexo», que Pessoa defende, passa a ser
chamada de «paiilica».

«A uma objectividade (plasticidade) perfeita
une uma perfeita subjectividade
(subtileza).»

A NOVA POESIA PORTUGUESA NO SEU ASPECTO PSICOLOGICO

Qualquer fenémeno literdrio — corrente, ou grupo, ou individualidade —
é susceptivel de ser considerado sob trés aspectos e sob trés aspectos tem de
ser considerado para ser completamente compreendido. Esses trés pontos de
vista sdo o psicolégico, o literdrio e o socioldgico. Isto é, qualquer fenémeno
da literatura tem de ser estudado — 1. °, em si, directamente como produto
de alma ou de almas; 2. °, nas suas relag¢des e filiacao exclusivamente literarias,
como produto literdrio; 3. °, na sua significagdo como produto social, como facto
que se da adentro de, e por, uma sociedade, explicado por ela e explicando-a,
tido, pois, como indicador sociolégico. No estudo — suponha-se — de uma
qualquer corrente literdria, importa pouco sob qual dos trés aspectos primeiro
a examinarmos, logo que sob todos os trés aspectos sucessivamente e com-
pletamente o assunto se raciocine. Como fenémeno literdrio, como fenémeno
psiquico, como fenémeno social, sucessivamente analisada, os trés aspectos de
uma corrente interexplicam-se e completam-se, fornece cada qual elementos
especiais e essenciais para a interpretacdo sintética e integral da corrente. Nem
o estudo total, nem qualquer dos estudos parciais, fica completo sem estarem
completos, e coordenadamente completos, todos os trés.
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Por isso a nossa andlise da actual corrente literaria portuguesa — iniciada
e feita sob o ponto de vista sociolégico em dois anteriores artigos — so6 ficara
completa e esses artigos em toda a sua extensdo légica compreensiveis, quando,
neste escrito e em outro, juntarmos a andlise socioldgica uma dupla andlise
complementar, primeiro psicolégica, e literdria depois.

Comecamos pela anélise sociolégica porquanto, sendo essa a mais envol-
ventemente explicativa das trés, de principio ficava, posta ela inicialmente,
abrangido em todo o seu valor e superficie o movimento literdrio estudado.
Levou-nos essa andlise socioldgica a conclusdes que ndo pareceriam estranhas,
talvez, aos habituados a seguir raciocinios, mas que, ainda assim, eram de
desorientar os de inteligéncia menos afeita a ler nas entrelinhas da concisdo dia-
léctica. O nosso anterior estudo, partindo de uma andlise dos periodos méximos
das literaturas inglesa e francesa — tomados esses para exemplos — e da sua
relacdo com as maximas, e — provou-se — homadcronas épocas sociais, veio, por
uma aproximagdo, detalhe a detalhe feita, a constatar a semelhanca completa
do nosso actual periodo, tomada a literatura como indicador sociolégico, com
aquelas grandes épocas, chamadas a depor, do mesmo representativo modo, as
literaturas suas. Dai as naturais, referidas, conclusdes sobre a vindoura gran-
deza lusitana. Esses detalhes, esses, por assim dizer, tragos fisionémicos por
onde a parecenca entre os trés periodos se colhia flagrante, eram do ntmero,
completo, de nove; trés diziam respeito a relagdo entre os periodos literdrios
maximos e as épocas politicas, ou antecedentes, ou contemporaneas ou sub-
sequentes; e estes trés pontos eram os exclusivamente sociol6gicos. Os outros
seis, sumariamente entdo tratados, por ndo serem para sociologia puramente —
referiam-se a originalidade, a elevagio, e a grandeza dos representantes individuais
dos periodos, e a nacionalidade, anti-tradicionalidade, e cardcter ndo-popular dos
mesmos.

Ficou, no artigo citado, esgotada e provada quanto possivel — dada a juveni-
lidade da nossa actual corrente literdria — a semelhanga socioldgica. Igualmente,
no quarto capitulo, se provou que, constatadas que fossem a originalidade, a
elevagio e a grandeza de uma corrente literaria, a sua anti-tradicionalidade ficava
provada na sua originalidade — como seria original se se baseasse em tradigdes?
— a sua ndo-popularidade provada na sua elevagio — como ser popular sendo
espiritualmente e metafisicamente complexa? — e, provado isto, de si ficava
também provada a nacionalidade, o cardcter nacional da corrente, visto que, como
ali mais cingentemente provamos, originalidade absoluta s6 da alma de uma
raga pode subir a tona da sua literatura. Poesia absolutamente original e poesia
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absolutamente nacional sdo expressdes interconvertiveis.

Tudo estd agora, portanto, em provar a originalidade, a elevacio e a grandeza das
figuras individuais. Compete isto em parte a uma andlise psicolégica, e em parte a
um estudo literdrio. Da andlise psicoldgica saird caracterizada a corrente literaria,
e, assim sendo, a sua originalidade ou nado-originalidade, a sua elevagdo ou néo-
-elevacdo quedardo, ipso facto, em relevo — relevo que o estudo propriamente
literario acentuard, rebuscando a filiacdo exclusivamente literdria da corrente e
a importancia dessa filiagdo — se influéncia nitida e constante, como a do estilo
francés dos séculos XVII e XVIII sobre as outras literaturas europeias; se mera
ocasionag¢do, mero ponto de partida, breve abandonado e excedido, como a da
Renascenca da Italia perante o estilo da época isabeliana em Inglaterra. — Esse
mesmo estudo literdrio, analisando o grau da construtividade, de intensidade e
de individualidade que se revelem nas obras da corrente, dird da grandeza dos
seus poetas.

II

Sabido que uma corrente literdria é a expressdo pela literatura de uma
comum no¢do do mundo, da arte e da vida — posto de parte o que é individual,
por individual precisamente — o estudo psicolégico de qualquer corrente
envolve o destrincar-lhe na alma a sua tripla unidade de atitudes. Que trés
aspectos sdo esses do seu espirito uno? O primeiro é sua metafisica — isto é, o
conceito do universo e das coisas que subjaz as manifesta¢cdes dessa corrente. O
segundo € a estética — curando bem que por isto se ndo quer dizer as suas teorias
de arte (essas pertencem, como parte da sua teoria das coisas, a sua metafisica),
mas o seu modo de ser literario, a sua alma literdria. O terceiro é a sua sociologia,
e isto significa as teorias sociais, 1.°, que constituem a aspira¢do da corrente; 2.°,
que, determinando-se, se alteram, na fixagdo directa em estudos jé extraliterarios,
propriamente sociolégicos; e 3.°, que, encontrando-se com realidades sociais, se
sintetizam, realizando-se numa nova férmula vivida, perdendo ao realizar-se
o que de impraticavel tivessem. Claro esta que a parte tltima deste estudo é
puramente socioldgica; mas isso inevitavel, dado que uma corrente literaria é
basilarmente, e representativamente, uma corrente social; tanto assim que —
como o temos indicado teoricamente ja aqui, e praticamente na feicdo realizada
do nosso anterior artigo — um estudo literdrio completo é, em grande parte —
e maximo e ultimamente mesmo — um estudo sociolégico.

Posto isto, encaremos a metodologia desta andlise. O método analitico a
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empregar varia ligeiramente conforme qual dos trés aspectos do psiquismo
de uma corrente se investiga. Assim, ao determinar a estética da corrente, a
andlise incide directa sobre as obras dos poetas, porque estes, representando
o maximo de emocdo e de requinte revelador de expressdo, mais do que os
prosadores sdo representativos do momento-alma da raca e dos processos
mentais que da inconsciéncia divina do povo sobem, feitos arte e consciéncia,
para a interpretacdo estremecida dos seus versos. — Ao inquirir da metafisica, a
andlise divide-se entre as obras de arte — destacando sempre, por sua superior
representatividade, os poetas — e as que ddo expressdo directa, racionada e
intencionalmente filoséfica, ao conceito do universo, caracteristico do momento
racial. Reportarmo-nos, nessa andlise, s6 as obras metafisicas, ou apenas as
obras literarias, seria — ndo diremos impossibilitar, mas por certo dificultar a
investigacao. E que — por estranho que de relance pareca — tanto o poeta como
o fil6sofo ao interpretarem, cada um de seu modo, as intui¢des metafisicas de
uma época, a0 mesmo tempo as revelam e as escondem. Revelam-nas porque
sdo poeta e fildsofo, e, portanto, desdobradores em consciéncia e raciocinio do
que a raga e a hora acumulam no fundo das suas almas. Escondem-nas — o
poeta, porque a emogdo, ainda que surgindo directamente do fundo intuitivo,
é, de sua natureza, atraicoadora da precisdo intelectual; o fil6sofo, porque a
actividade de raciocinio, vantajosa em tornar precisas as intui¢des fundamentais
que a raca lhe d4, é, de seu caréacter, destruidora dos processos emotivos que,
eles s6, surgindo directamente do fundo oculto da alma, podem conservar a
essas intui¢cdes fundamentais a sua cor primitiva, o seu preciso tom intuicional.
E, mais, tanto poeta como filésofo, sendo individualidades, acrescentam cada
qual ao comum fundo de raga o seu especial temperamento, elemento esse que
fatalmente desvirtuard uma interpretacdo exacta, superpessoal, do metafisismo
da época. A alma de uma época estd em todos os seus poetas e filésofos, e em
nenhum; é por isso que é em todos e em nenhum que a nossa andlise se encontra
obrigada a procura-la. — Semelhante método tem de ser aplicado no estudo da
sociologia da corrente, mais complexo, porém, aqui, porque a trés fontes, que
ndo a duas, tem o raciocinio de ir beber. Os literatos, os filésofos e sociélogos-
-teoristas, e os acontecimentos finais e solucionais do periodo sdo essas trés
fontes. Como na nossa actual corrente ndo hé, por ser ainda cedo, sociélogos-
-teoristas, e como os acontecimentos de criagdo social, que caracterizardo a
época, s6 virdo, como sempre, no fim do periodo, que ora avanca apenas para o
seu auge literdrio, releve-se-nos que ndo entremos em uma analise inutilmente
extensa da forma como esta investigacdo devera ser feita. S6 temos um elemento
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— poetas — para essa deducdo: veremos mais adiante o que, s6 com ele, se pode
fazer, firmando-nos desde ja na consciéncia de que essa deducao fatalmente sera
incompletissima, uma simples intuigdo quase, um mero vislumbre de adivinhar.
Vejamos agora, reportando-nos a nossa ja feita divisdo dos méximos periodos
em estadios, em que hora dos periodos temos de ir procurar esses poetas, esses
filésofos que servem a nossa andlise para nos revelar a alma da corrente.
Verifica-se, sem dificuldade, que a estética de uma corrente fica determinada (é
natural) quando, ao entrar no seu segundo estadio, ela atinge a sua capacidade
maxima de expresséo. E o estadio-Shakespeare no periodo inglés, o estadio-
-Hugo no da Franca, logo que fica formado o estilo de Shakespeare e o de Vitor
Hugo. Atingida e fixada essa méxima capacidade de expressdo, sucede um
alargamento de ideacdo que pouco depois chega ao auge, coincidentemente,
pouco mais ou menos com o meio do segundo estddio e estendendo-se até
ao principio do terceiro até que, variando, se prolonga por este dentro. E em
coincidéncia com este auge ideativo da poesia que geralmente aparecem os
filésofos do periodo. Quanto a sociologia da época, s6 nos poetas desde o auge
ideativo do segundo, e pelo terceiro estddio, e nos filésofos e tratadistas do
mesmo tempo se poderad trair, posteriores um pouco, porém, os tratadistas e os
tildsofos. Os poetas do principio do estddio segundo s6 a um raciocinio muito
pacientemente perscrutador de obscuras intui¢des inconscientemente proféticas
poderdo entre-sugerir uma ideia do género de essa futura realizagdo social.
Como em anterior artigo mostrdmos, a nova poesia portuguesa desde a
«Oragdo a Luz» que entrou no segundo estadio. Podemos, portanto, arrancar-lhe
o segredo da sua estética, nitidamente; com menos nitidez, e aproximadamente,
entrever a sua metafisica: e, para que o estudo se ndo trunque, procurar dizer a
cor dos longes vagos da sua sociologia ainda indecisos no horizonte da histoéria.

III

Perscrutemos qual a estética da nova poesia portuguesa.

A primeira constatagdo analitica que o raciocinio faz ante a nossa poesia de
hoje é que o seu arcaboigo espiritual é composto de trés elementos — vago, sub-
tileza e complexidade. Sdo vagas, subtis e complexas as expressdes caracteristicas do
seu verso, e a sua ideagdo é, portanto, do mesmo triplo cardcter. Importa, porém,
estabelecer, de modo absolutamente diferencial, a significagdo daqueles termos
definidores. Ideacdo vaga é coisa que é escusado definir de exaustivamente
explicante que é de per si o mero adjectivo; urge, ainda assim, que se observe
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que ideagdo vaga ndo implica necessariamente ideacado confusa, ou confusamente
expressa (o que alids redunda, feita uma funda andlise psicolégica, precisamente
no mesmo). Implica simplesmente uma idea¢do que tem o que é vago ou in-
definido por constante objecto e assunto, ainda que nitidamente o exprima ou
definidamente o trate; sendo contudo evidente que quanto menos nitidamente
o trate ou exprima mais classificdvel de vaga se tornara. Uma ideacdo obscura
é, pelo contrério, apenas uma ideacdo fraca ou doentia. Vaga sem ser obscura
é a ideagdo da nossa actual poesia; vaga e frequentemente — quase caracte-
risticamente obscura é do simbolismo francés, cujo cardcter patolégico mais
adiante explicaremos. — Por ideacdo subtil entendemos aquela que traduz uma
sensagdo simples por uma expressdo que a torna vivida, minuciosa, detalhada
— mas detalhada ndo em elementos exteriores, de contornos ou outros, mas em
elementos interiores, sensa¢des — sem contudo lhe acrescentar elemento que se
ndo encontre na directa sensagao inicial. Assim Albert Samain, quando diz

Je ne dis rien, et tu m’écoutes
Sous tes immobiles cheveux,

desdobra a sensacdo directa de um siléncio 4 deux, opressivo e nocturno, na
tripla sensacdo de siléncio, de almas que falam nesse siléncio, e da imobilidade
dos corpos, mas ndo da outra impressdo do que a, intensa, desse siléncio. Do
mesmo modo, nos versos de Mario Beirdo

Charcos onde um torpor, vitreo torpor, se esquece,
Nuvens rogando a areia, os longes bagos. . .
Paisagem como alguém que, ermo de amor se desse,
Corpo que estagna frio a beijos ou a abragos,

ha simplesmente um desdobrar, como em leque, de uma sensagdo crepuscu-
lar, que cada termo maravilhosamente intensifica, mas nao alarga. Finalmente,
entendemos por ideagdo complexa a que traduz uma impressdo ou sensacao
simples por uma expressao que a complica acrescentando-lhe um elemento
explicativo, que, extraido dela, lhe d4 um novo sentido. A expressdo subtil
intensifica, torna mais nitido; a expressdo completa dilata, torna maior. A ideagdo
subtil envolve ou uma directa intelectualizacdo de uma ideia ou uma directa
emocionalizacdo de uma emocdo: dai o ficarem mais nitidas, a ideia por mais
ideia, a emogdo por mais emogao. A ideacdo complexa supde sempre ou uma

6/23


http://multipessoa.net/labirinto/poetica/4

MuLtiPEssoa http://multipessoa.net/labirinto/poetica/4

intelectualizacdo de uma emocdo, ou uma emocionalizagdo de uma ideia: é
desta heterogeneidade que a complexidade lhe vem. Sdo de ideacdo complexa,
por exemplo, os versos de Mério Beirdo

A boca, em morte e mdrmore esculpida,
Sonha com as palavras que ndo diz;

de Teixeira de Pascoaes

A folha que tombava
Era alma que subia;

e expressdes como choupos d’alma de Jaime Cortesdo ou o ungido de universo
de Guerra Junqueiro.

Feita esta constata¢do, que nos leva ela a concluir? Subtileza e complexidade
ideativas vém a ser, como da anterior exposi¢do se depreende, modos analiticos
da ideagdo: desdobrar uma sensacdo em outras — subtileza — é acto analitico,
e acto analitico, ainda mais profundo, o de tomar uma sensagdo simples com-
plexa por elementos espiritualizantes nela prépria encontrados. Ora a anélise
de sensacgdes e de ideias é o caracteristico principal de uma vida interior. A
poesia de que se trata é, portanto, uma poesia de vida interior, uma poesia
de alma, uma poesia subjectiva. Serd entdo uma nova espécie de simbolismo?
Nao é: é muito mais. Tem, de facto, de comum com o simbolismo o ser uma
poesia subjectiva; mas, ao passo que o simbolismo é, ndo s6 exclusivamente
subjectivo, mas incompletamente subjectivo também, a nossa poesia nova é
completamente subjectiva e mais do que subjectiva. O simbolismo é vago e
subtil; complexo, porém, néo é. E-0 a nossa actual poesia; é, por sinal a poesia
mais espiritualmente complexa que tem havido, excedendo, e de muito, a tinica
outra poesia realmente complexa — a da Renascenca, e, muito especialmente,
do periodo isabeliano inglés. O caracteristico principal da ideagdo complexa —
o encontrar em tudo um além — é justamente a mais notédvel e original feigdo da
nova poesia portuguesa.

Mas a nossa poesia de hoje é, como acima dissemos, mais do que subjectiva.
Absolutamente subjectivo é o simbolismo: daf o seu desequilibrio, dai o seu
caracter degenerativo, hd muito notado por Nordau. A nova poesia portuguesa,
porém, apesar de mostrar todos os caracteristicos da poesia de alma, preocupa-
-se constantemente com a natureza, quase exclusivamente, mesmo, na natureza
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se inspira. Por isso dizemos que ela é também uma poesia objectiva. Quais sdo
os caracteristicos psiquicos da poesia objectiva? Fécil é aponta-los. Sao trés, e a
sua diferenca dos caracteristicos da poesia de alma assenta sobre isto — que, ao
passo que a observacdo da alma implica anédlise, a da natureza, a do exterior,
envolve sintese, visto que qualquer impressao do exterior é sempre uma sintese,
e uma sintese complexa, de impressdes secunddarias, memdrias, e obscuras
e instantaneas associacdes de ideias. Sdo trés, diziamos, os caracteristicos da
poesia objectiva. O primeiro é a nitidez, revelada na forma ideativa do epigrama,
chamando assim, convenientemente, a frase sintética, vincante, concisa: quando,
exemplificando, dissermos que o tipo da poesia objectiva, apenas epigramatica,
é a dos séculos XVII e XVIII, em Franca especial e originantemente, teremos
dado ideia clara do que por nitidez e epigrama no caso presente entendemos.
O epigrama, porém, subjaz, como forma ideativa, toda a poesia do exterior,
assim como o seu contrdrio, o vago, é base de toda a poesia contraria, a de alma.
Epigramatica como nenhuma é a poesia de Vitor Hugo, que é muito mais do que
epigramdtica. Epigramatica é — e este ponto é que urge notar — a nossa actual
poesia, e por ser, a0 mesmo tempo vaga e epigramatica é que ela é grandemente,
magnificamente equilibrada. A frase choupos d’alma, por exemplo, sendo — como
apontdmos — complexa no que de poesia subjectiva, é epigramdtica no que de
poesia objectiva; é mesmo tipicamente epigramdtica, com a sua forma sintética,
de contraste. Da sua complexidade intima vem a sua beleza espiritual; do seu
epigramatismo de forma nasce o seu perfeito equilibrio e completa e perceptivel
beleza. Do mesmo sdo epigramaéticas as frases citadas de Madrio Beirdo, o
segundo trecho, e de Teixeira de Pascoaes. A actual poesia portuguesa possui,
portanto, equilibrando-lhe a inigualada intensidade e profundeza espiritual,
o epigramatismo sanificador da poesia objectiva. — Segundo caracteristico
da objectividade poética é aquilo a que podemos chamar a plasticidade; e
entendemos por plasticidade a fixagdo expressiva do visto ou ouvido como
exterior, ndo como sensa¢ao, mas como visdo ou audicdo. Plastica neste sentido,
foi toda a poesia grega e romana, pldstica a poesia dos parnasianos, plastica
(além de epigramaética e mais) a de Vitor Hugo, plastica, de novo modo, a
de Cesario Verde. A perfeicdo da poesia plastica consiste em dar a impressdo
exacta e nitida (sem ser exactamente epigramatica) do exterior como exterior, o
que nao impede de, a0 mesmo tempo, o dar como interior, como emocionado. E
o que se dd nos quatro versos, em primeiro lugar citados, de Mario Beirdo que
a uma objectividade (plasticidade) perfeita unem uma perfeita subjectividade
(subtileza). Outros exemplos se poderiam citar. Basta, porém, aquele que, por
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representativo, serve de prova de que a nossa actual poesia possui igualmente
o segundo elemento caracteristico da poesia objectiva; elemento esse que é mais
um a equilibrar-lhe a profunda espiritualidade. — Mais um caracteristico possui,
e é 0 maximo, a poesia objectiva — é o a que poderemos chamar imaginacio,
tomando este termo no préximo sentido de pensar e sentir por imagens; e isto
da a poesia objectiva deste género, quando intensamente inspirada, uma rapidez
e um deslumbramento que, em alto grau, entusiasmando, deixam, quando sem
elemento de pura espiritualidade, uma inquietante impressdo de grandeza oca.
E o0 caso dos romanticos todos e, maximamente de Vitor Hugo — é isto que,
dissemos, ele tem além do epigramatismo e da plasticidade — e dai vem o
fenémeno desse poeta dar a alguns uma impressdo de desmedida grandeza, a
outros de uma oca grandiosidade: cymbale lhe chamou, desdenhando, Renan,
possuidor do vago tdo desconhecido de Vitor Hugo. A este maximo grau de
objectividade ndo subiu ainda a nova poesia portuguesa: prova-o ao ouvido
o seu movimento geralmente lento, quando a imaginagido imprime sempre ao
verso uma rapidez inignoréavel. A «Oragdo a Luz», porém, obra méaxima da
nossa actual poesia, tem ja vislumbres desse final elemento objectivo. A nossa
poesia caminha para o seu auge: o grande Poeta proximamente vindouro,
que incarnard esse auge, realizard o maximo equilibrio da subjectividade e da
objectividade. Diga da sua grandeza esta sugestdo para raciocinadores. Super-
-Camoes lhe chaméamos, e lhe chamaremos, ainda que a comparagao implicita,
por muito que pareca favorecer, anteamesquinhe o seu génio, que serd, ndo de
grau superior, mas mesmo de ordem superior ao do nosso ainda-primeiro poeta.

H4 mais uma observagdo a fazer para a completa caracterizacdo psicologica
da nossa nova poesia. Deduz-se do que se acha concluido acerca da plena e
inigualada subjectividade e da quase-total objectividade dessa poesia. Resultam
deste modo de ser trés coisas. A primeira é o ja citado equilibrio seu. A segunda
é que, sendo a0 mesmo tempo, e com quase igual intensidade, poesia subjectiva
e objectiva, poesia da alma e da natureza, cada um destes elementos penetra o
outro; de modo que produz essa estranha e nitida originalidade da nossa actual
poesia — a espiritualizacdo da Natureza e, a0 mesmo tempo, a materializagio do
Espirito, a sua comunhdo humilde no Todo, comunhdo que é, j4 ndo puramente
panteista, mas, por essa citada espiritualizacdo da Natureza, superpanteista,
dispersdo do ser num exterior que ndo é Natureza, mas Alma. Decorre daqui
uma terceira coisa. Esta interpretagdo das duas almas da sua alma una obriga
a nova poesia portuguesa a ser puramente e absorvidamente metafisica: ser
outra coisa seria para ela descer. Por isso ndo tem ela poetas de amor, ou
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poetas «sociais», ou outros assim, de género ndo-metafisico. Na nova poesia
portuguesa todo o amor é além-amor, como toda a Natureza é além-Natureza.
Pode o amor, cantado por um dos nossos actuais poetas, ser amor nas duas
quadras de um soneto; nos tercetos é ja oragdo. E assim com todo o outro
género de poesia geralmente submetafisica. Quaisquer poemas da corrente
podem servir de exemplo. De um canto a luz tira Junqueiro uma das maiores
poesias metafisicas do mundo, poesia que se pode comparar s6 a «Ode on
the Intimations of Immortality» de Wordsworh. Em um assunto aparentemente
amoroso, Teixeira de Pascoaes, transcende logo o amor, torna-o degrau para a
religiosidade; é da Elegia que se trata.

Ora, de ser a nossa nova poesia absorventemente metafisica hd uma conclu-
sdo a tirar. Poesia metafisica implica emogado metafisica; emocdo metafisica é
simplesmente sinénimo de religiosidade.

A actual poesia portuguesa €, pois, uma poesia religiosa. Prova-o mate-
rialmente o seu uso de expressdes tiradas do culto religioso — com outra
religiosidade usadas, claro estd — como ungir, sagrar, etc. E de todo religioso o
tom geral e imediatamente perceptivel da nossa actual poesia. — Ha mais: a
religiosidade da nossa actual poesia é uma religiosidade nova, que nado se parece
com a de nenhuma outra poesia, nem com a de qualquer religido, antiga ou
moderna. Contrasta-se nisto com o simbolismo, que ndo tem religiosidade
prépria; e ndo a tem porque a que tem é catdlica ou quase-catélica; vem do
passado, é morte-ponto de capital importancia, porque mostra nitidamente o
caracter degenerativo e morbido do simbolismo.

Mas que religido nova é essa que se adivinha na nossa nova poesia? Nao de
todo, mas aproximadamente, vai mostrar-nos a analise, em que vamos entrar,
da metafisica da nova poesia portuguesa.

IV

Seguindo o método estabelecido na segunda secgdo deste artigo, o nosso
raciocinio, incidindo directamente sobre a obra dos nossos novos poetas, devia
poder deduzir, com qualquer coisa como facilidade, as ideias metafisicas organi-
cas no seu espirito. Acontece, porém, que a intima complexidade e novidade da
nossa actual poesia torna essa andlise directa extremamente dificil. A primeira
constatacdo que o raciocinio faz na andlise de que se trata é de que a nossa
poesia novissima é completamente e absorventemente metafisica e religiosa;
a segunda constatacdo é, porém, a da fluidez, incerteza e caracter indefinido
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dessa religiosidade e desse metafisismo. E perto de impossivel encontrar os
nossos novos poetas fixos sobre um ponto metafisico qualquer: nem a ideia que
fazem de Deus ou da natureza se apresenta de principio nitida, nem sequer é
deduzivel das suas obras se tém ou ndo ideias de algum modo definidas sobre,
suponha-se, a imortalidade da alma ou a autodeterminagdo da vontade. A tnica
imediata constatacdo que a andlise pode sem custo fazer é que a poesia dos
nossos novos poetas é 1 — panteista, 2 — ndo-materialista, 3 — diversa de qual-
quer poesia propriamente espiritualista, mas contendo elementos caracteristicos
do espiritualismo. Para além desta quase que visual constatacdo, o problema
toma uma complexidade que desconcerta e perturba.

Sendo isto assim, vemo-nos forgados, para elucidacdo do assunto, a orientar
de outro modo a nossa andlise. A dificuldade de a fazer de modo directo
leva-nos a concluir que, com mais probabilidade de seguranga, s6 a poderemos
fazer diferencialmente. Mas diferencialmente como? Seguindo a linha evolutiva
da poesia europeia no que metafisica, destacando os periodos culminantes
dessa poesia, fixando a direc¢do metafisica dessa evolugdo e os caracteristicos
metafisicos do ultimo grande periodo, e depois, comparando a nossa nova
poesia a essa, perante a qual ela se deve mostrar fatalmente ou uma decadéncia,
ou uma reac¢do, ou uma continuagdo superior, um novo estado evolutivo.
Autoriza-nos a esta andlise deste modo diferencial, em primeiro lugar o facto
de, estando Portugal integrado na civilizagdo europeia, a sua poesia estar
também inevitavelmente, e por isso a significacdo dessa poesia s6 se poder
obter, na sua esséncia tltima, sociolégica ou metafisica, por uma comparagao
com o periodo literdrio importante que europeiamente a precedeu — obtida
preliminarmente a significa¢do evolutiva desse periodo e, dai, deduzindo, os
provéveis caracteristicos do periodo literdrio que se lhe seguira; para que, da
coincidéncia ou incoincidéncia dos patentes caracteristicos metafisicos da nossa
nova poesia com a desse deduzido periodo, aptamente se avalie se esta poesia
representa o estddio poético europeu seguinte, ou se tem de ser relegada para
o lugar secundario e restrito de mera poesia ou de decadéncia ou de reacgéo.
— Esta andlise diferencial é-nos, em segundo lugar, autorizada e imposta pelo
facto de, sendo uma corrente literdria, em sua esséncia, a expressdo de um
novo conceito do universo, e um conceito do universo sendo simplesmente uma
metafisica, a andlise dos periodos literdrios sob o ponto de vista metafisico ser
a andlise do que neles é realmente tipico e fundamental; donde se conclui que
esta, a andlise metafisica e diferencial da nossa nova poesia, mais do que outra
qualquer andlise, que anteriormente fizéssemos, pord em nudez e evidéncia o
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que de fundamentalmente grande e novo a nossa nova poesia literariamente
contenha e sociologicamente represente.

Para ampla seguranca desta andlise e natural preparagdo para a sintese
ulterior, temos que: 1.° — estabelecer quais sejam os periodos capitais e evo-
lutivamente marcantes da literatura europeia; 2.° — fixar, digressando, para
podermos proceder com segura clareza, quantos e quais sejam os sistemas
metafisicos definidamente fundamentais; 3. ©° — determinar, aplicando esta
constatacdo aquela, quais os sistemas metafisicos intimamente e caracteris-
ticamente almas daquelas culminantes épocas de evolugdo; 4. ° — concluir,
comparando as metafisicas dessas épocas, de que sistema para que sistema, ou
de que espécie de sistemas para que espécie de sistemas, evolui a metafisica da
poesia europeia, e, portanto, a alma da civilizagdo da Europa; 5 ° — deduzir —
determinada essa linha de intima evolugdo espiritual, e fixado qual o altimo
grande periodo literdrio europeu e qual a sua metafisica — qual deva ser a me-
tafisica do grande periodo que se lhe deve seguir; 6. — comparar a metafisica
da nossa actual poesia tornada nitida e classificada por um confronto definidor
com os sistemas metafisicos preliminarmente descobertos, com a metafisica de-
duzivel como devendo ser a desse novo grande periodo da literatura da Europa.
Dessa comparacdo saird determinada, ndo s6 definitivamente qual a metafisica
da nossa nova poesia (o que imediatamente pretendemos saber), mas também
qual a significacdo socioldgica que haja em ter essa poesia a metafisica que se
descobrir que tem (o que é o fim imediato e tltimo de todos estes nossos artigos).
Isto é, se se constatar que a Alma Portuguesa esté criando, através da sua actual
Poesia, um novo conceito emocional — e portanto colectivo e nacional — do
Universo e da Vida, e que esse conceito é aquele que na linha evolutiva da alma
europeia representa um novo estddio criador, ter-se-a estabelecido uma analogia
irrefutavel entre o actual periodo literdrio e os que, nos periodos maximos das
nag¢des maximamente criadoras de civilizagdo, precedem um grande periodo de
vida nacional socialmente criadora, e, de resto, jd sido esse grande periodo na sua
expressdo poética, isto é, na sua mais alta e permanente expressdo. Por outras
palavras: se aquilo se verificar, terd ja comecado a dilatagdo da alma europeia
que representard uma Nova Renascenca, ainda que essa dilatagdo exista, por
enquanto, apenas na alma do pais donde essa Nova Renascenca raiard para o
que na Europa estiver acordado para a receber.

\Y
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Precisamos, pois, antes de tudo fixarmo-nos sobre quais sejam os periodos
capitais da literatura da Europa. Ndo é dificil conhecé-los. Num periodo literario
tudo estd ligado, e a grandeza do periodo — entendendo por grandeza o seu
valor criador de novos elementos espirituais de civilizacdo — corresponde infa-
livelmente a grandeza individual dos seus representantes. Escusamos, mesmo,
de nos deter no exame do niimero desses grandes representantes de cada pe-
riodo. Basta tomar conta intelectual do representante mdximo de cada periodo, e
comparé-lo aos representantes maximos dos outros periodos. E uma questio de
altitude espiritual. A grandeza de um periodo literario mede-se pela grandeza
individual do seu méaximo representante. Mas porque? Por uma razao muito
simples. Se a grandeza literaria de um periodo consiste no valor do que ele é
capaz de criar de espiritual é evidente que uma das maneiras — a mais flagrante
— de medir esse valor é ver o valor do que ele é capaz de criar de espiritual
dentro de si préprio; isto é, a altura espiritual e criadora a que ele é capaz de
elevar os seus proprios elementos espirituais, isto é, as individualidades que
em si contém. Ora, a altura e poder criador a que foi capaz de se elevar nas
almas mede-se evidentemente pela altura e poder criador da alma que mais
alto se elevar. Ndo temos, portanto, que medir o valor criador de um periodo
literario com outra coisa que ndo seja o valor do seu maximo literato — isto
é, geralmente, porque a poesia é a mais alta manifestacdo do espirito, do seu
méximo poeta. Homero e Shakespeare, as duas culminancias da literatura,
provam dos periodos a que pertencem que sdo — como todos admitem que sdo
— 0s dois maiores e mais criadores na vida da humanidade.

Guardemos, pois, desta andlise uma tripla constatac¢do: 1.* — que um periodo
literdrio é sociologicamente importante quando nele se notam figuras importan-
tes de literatos, e, especialmente de poetas; 2." — que a importancia sociolégica
de um periodo literdrio se mede pela sua mdxima figura; e 3. — que, portanto, a
humanidade s6 mostra, em certo periodo, um verdadeiro avanco espiritual, isto €,
um aumento de poder criador, quando o maior poeta desse periodo é superior
aos méaximos poetas de todos os periodos anteriores. Esta tltima, coroldria,
constatacdo é iluminadora da histéria. Assim, na superioridade de Homero
a quantos poetas anteriores se divisem, lé-se claramente o aumento de poder
criador que a humanidade no seu periodo grego trai sobre anteriores periodos;
e assim como Homero é o primeiro maximo poeta de pleno e integral equilibrio,
a Grécia Antiga é o primeiro povo plena, ltcida e integralmente criador que
na histéria nos aparece. A inferioridade de Vergilio a Homero mostra que da
Grécia para Roma a humanidade ndo avangou, que nenhum novo elemento
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espiritual lhe nasceu — o que nos indica nitidamente que Roma constituiu, ndo
uma civilizagdo, mas o prolongamento inferior e decadente da civilizagdo grega.
S6 na Renascenca nos aparece uma figura culminante, Shakespeare, que acusa
sobre Homero alguma — ndo importa quanta — superioridade. Isto indica
que a Renascenga marca uma evolugdo real do espirito humano, o atingir de
um grau ja supergrego de poder criador. Como, desde a Renascenca, ninguém
ainda apareceu de quem se possa pretender que é superior, ou mesmo igual
a Shakespeare, for¢coso é que se conclua que a humanidade, se entrou ja em
periodo de verdadeiro avango espiritual sobre a Renascenca, ndo chegou ainda
a culminancia desse periodo.

Posto isto, ponhamos a nossa aten¢do no desenvolvimento da nossa analise.
Na literatura da Europa hd s6 dois periodos a que se pode chamar grandes
sem escrupulos de adjectivador. O primeiro é a Renascenga, o movimento —
para o nosso caso, apenas literdrio — que comegou em Dante, culminou em
Shakespeare e acabou com Milton. O segundo é o Romantismo, entendendo por
Romantismo o movimento literario principiado na Alemanha, com a sua culmi-
nancia em Goethe, continuado na Inglaterra, com Shelley por figura maxima,
e acabado em Franga, com Vitor Hugo por poeta principal. O «romantismo»
dos outros paises é coisa, além de inferior e dependente destes, em alguns
casos com outra significacdo. Isso ndo importa agora. Cinjamo-nos a corrente
representativa e central.

Estabelecamos agora o valor relativo da Renascenga e do Romantismo. Pela
nossa constatacdo de hd pouco, quanto ao modo de avaliar a grandeza dos
periodos literdrios, notamos sem hesitacdo que a Renascenga é superior ao
Romantismo. Nesse caso, que valor tem, ante a Renascenca e como vindo ap6s
ela, o movimento romantico? Visto que o seu valor é inferior, ele s6 pode ser
uma de trés coisas: ou uma decadéncia da Renascenca, ou uma reacgdo contra a
Renascenga, ou o principio de uma Nova Renascenca, que em sua culmindncia
serd superior, mas que pode ndo o ser em seu inicio, como Dante, o maior poeta
do inicio da Renascenga, é inferior a Homero. Vejamos. Partindo da constatacao,
que adiante se fard — e que ¢é, de resto, tdo evidente que quase se pode dar
como feita — de que o espiritualismo é a metafisica da Renascenga, torna-se
evidente que, se 0 Romantismo é uma decadéncia da Renascenga, ndo pode a
sua metafisica ser sendo uma decadéncia do espiritualismo, e ndo podera conter,
portanto, elementos outros do que espiritualistas. Ora, o0 Romantismo contém
caracteristicamente um elemento panteista — pouco importa, por enquanto,
se puro ou ndo. Se tem um elemento a mais, ndo pode ser uma decadéncia
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da Renascenga. Tao-pouco pode ser uma reaccdo contra a Renascenga. Se o
fosse, a sua metafisica seria inteiramente oposta a da Renascenga, isto é, seria de
todo antiespiritualista. Ora, como veremos, o elemento espiritualista encontra-se
presente — com mais ou menos, e por vezes com grande, nitidez — na poesia
representativa dos romanticos. Ndo é, pois, o0 Romantismo uma reac¢do contra
a Renascenga; envolve, sim, uma reacgdo, mas é contra outra poesia claramente
antiespiritualista essa — a poesia do século XVIIIL Por exclusdo de partes temos,
portanto, infalivelmente que concluir que o romantismo é, ndo ja uma época,
mas o principio de uma época; ndo é a Nova Renascenga, mas o movimento
precursor dessa Renascenga Nova. Constatada a inferioridade do Romantismo
a Renascenca, ndo hé outra hip6tese a admitir.

VI

Na classificacdo dos sistemas filoséficos temos a considerar duas coisas: a
constituicdo do espirito e os fins a que tende na sua actividade metafisica.

O espirito humano, por sua prépria natureza de duplamente — interior-
mente e exteriormente — percipiente, nunca pode pensar sendo em termos de
um dualismo qualquer; mesmo que se esforce por chegar, e até certo ponto che-
gue, a uma concepcado altamente monistica, dentro dessa concepgdo monistica
ha um dualismo. Mesmo que dos dois elementos constitutivos da experiéncia
— matéria e espirito — se negue a realidade a um, nao se lhe nega a existéncia
como irrealidade, como aparéncia — o que transforma o dualismo espirito-matéria
em dualismo realidade-aparéncia; mas realidade-aparéncia é, para o espirito,
um dualismo.

O género de dualismo, porém, depende de, é condicionado por, o que se
considera a Realidade Absoluta, a realidade realmente real; e é a procura dessa
realidade que é o fim da especulacdo metafisica. O espirito ndo pode admi-
tir duas realidades: a ideia de realidade absoluta envolve a ideia de unidade.
Mesmo, portanto, que o espirito admita, como em alguns sistemas — e fla-
grantemente no espiritualismo classico — acontece, dois principios, com igual
objectividade, reais, é forcado a admitir que o género de realidade de um desses
principios é superior ao da do outro.

Temos, pois, que todo o sistema filos6fico envolve um dualismo e um mo-
nismo. A constituicdo do espirito impde-lhe, por mais que ele lhe queira fugir,
que pense dualisticamente; a nog¢do de realidade obriga-o a pensar monis-
ticamente. O espirito ndo pode construir um sistema pura e integralmente
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monistico; e um sistema puramente dualistico ndo seria um sistema filoséfico.

Todo o sistema filosofico sendo, portanto, a tentativa para reduzir a um
monismo o dualismo essencial do nosso espirito, é de subentender que repre-
sente uma sistematizagdo de elementos da Experiéncia em torno aquela parte
da Experiéncia — matéria ou espirito — que o filésofo, por causas que, em
sua esséncia, sdo de temperamento, considera a Realidade. Temos, pois, que,
consoante para o filésofo o espirito ou a matéria se apresenta como a realidade
essencial, um de dois sistemas pode directamente surgir — o espiritualismo
ou o materialismo. — Para o materialista a forma essencial de realidade, seja
ela especializadamente qual for no seu especial sistema, é sempre uma reali-
dade de que forma parte inalienavelmente um elemento ou espacial, ou, pelo
menos, de inconsciéncia. — Para o espiritualista, através das vérias formas que
pode tomar o espiritualismo, ha sempre de central e essencial um elemento, o
elemento consciéncia, que é o que o espirito imediatamente concebe como sua
base prépria. Daqui partem todas as teorias caracteristicas do espiritualismo —
a imortalidade da alma (concebida impossibilidade de anular a consciéncia), o
livre-arbitrio (concebida superioridade do consciente sobre o inconsciente) e a
existéncia de um Deus clara ou obscuramente tido como pessoal, isto é, como
consciente.

A ideacdo metafisica pode, porém, tentar monismo de outro modo mais
queridamente absoluto. Nao h4, é certo, outros elementos da Experiéncia que
nao a matéria e o espirito; o pensamento, porém, de certo modo tenta suprimir
este dualismo. E de trés modos o pode fazer: 1.° Negando foda a realidade
objectiva a um dos elementos da Experiéncia, isto é (consoante ja passim vimos),
reduzindo o dualismo ao minimamente dualistico (ainda que impossivelmente
de todo monistico) dualismo de realidade-aparéncia. Conforme é o espirito ou a
matéria o elemento eliminado, temos o materialismo absoluto ou o espiritualismo
absoluto. — 2.° Admitindo a realidade igual de ambos os elementos da Experién-
cia; ora, como isto resulta num absurdo de sistema — dado que a existéncia de
duas, iguais, realidades é impensavel — fatalmente essa dupla realidade tira o
seu cardcter de realidade de ser, basilarmente, a dupla manifestacdo de qualquer
coisa em sua esséncia tida por nem matéria nem espirito, ainda que somente
existente e real naquelas suas manifestacdes. Se essa substancia as transcendesse,
isto é, fosse outra coisa, existisse substancialmente a parte da sua manifestacdo
através de matéria e espirito, estariamos entdo piorados para trés realidades —
3. “ Negando a realidade a ambos elementos da Experiéncia, considerando-os
apenas como a manifestagdo, ndo real mas iluséria, de uma transcendente e
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verdadeira e s6 realidade. — Temos assim, além dos citados materialismo e
espiritualismo absolutos, no segundo sistema citado o panteismo, e no terceiro
o transcendentalismo.

O leitor reparou que no primeiro género de sistemas acima expostos ha
duas formas — uma materialista, outra espiritualista. O mesmo acontece ao
panteismo e ao transcendentalismo.

E que, por mais que abstractamente ideemos, realmente ndo temos outros
modelos por onde idear sendo espirito e matéria. Mesmo, portanto, que conce-
bamos um Transcendente, inconscientemente e involuntariamente o teremos de
conceber como feito a imagem da matéria ou a semelhanca do espirito. Assim,
temos um panteismo materialista e um panteismo espiritualista. O primeiro —
o de Espinosa — é o que encerra o que Espinosa, ndo se sabe porqué, chama
Deus, nos seus atributos. Estes, sdo como que o corpo de Deus; mas para além
desse corpo, Deus ndo é nada. E s6 o corpo de si proprio. Vé-se que o modelo é
materialista; tanto quanto um panteismo pode ser materialista, é-o0 o sistema de
Espinosa. — O panteismo espiritualista admite Deus substancia de tudo, mas
permanecendo Deus e diverso através da sua manifestacdo por seus atributos.
Faga-se uma distingdo subtil, que tem de ser subtilmente compreendida: para o
panteista materialista tudo é Deus; para o panteista espiritualista Deus é tudo.
Se houvesse sido pensado coerentemente, e despidamente de influéncias de
estreita teologia, teria sido este o sistema de Malebranche.

Com o transcendentalismo acontece 0 mesmo. Importa fixar bem a diferenca
entre o pantefsmo e o transcendentalismo, tanto mais que estabelecemos nés
estes termos independentemente de como tenham sido usados antes, assim
como, de resto, fazemos esta classificagdo de modo absolutamente original. —
Para o pantefsmo de qualquer das duas espécies, matéria e espirito sdo mani-
festagOes reais de Deus, exista ele (panteismo espiritualista) ou ndo (panteismo
materialista) como Deus além das suas duas manifestagdes. Para o transcenden-
talista, matéria e espirito sdo manifestag¢des irreais de Deus, ou, antes, para ndo
errarmos, do Transcendente, o Transcendente manifestando-se como a iluséo,
o sonho de si préprio. — Dos transcendentalistas, para o transcendentalista
materialista (Schopenhauer), a esséncia real, de que as coisas sdo a ilusao, é
qualquer coisa vaga cujo cardcter essencial é ser inconsciente; ora, como a consci-
éncia é a base dos sistemas espiritualistas, temos aqui um sistema que, apesar
de transcendentalista, o é antiespiritualista — , isto é, materialisticamente. — E
escusado definir o tanscendentalismo espiritualista, que representa a hipdtese
contraria.
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Um outro sistema pode, porém, surgir, limite e cipula da metafisica. Supo-
nha-se que a um transcendentalista qualquer esta objeccdo se faz: O Aparente
(matéria e espirito) é para vos irreal, ¢ uma manifestagdo irreal do Real. Como,
porém, pode o Real manifestar-se irrealmente? Para que o irreal seja irreal
é preciso que seja real: portanto o Aparente é uma realidade irreal, ou uma
realidade real — uma contradigdo realizada. O Transcendente, pois, é e ndo é ao
mesmo tempo, existe a parte e ndo a parte da sua manifestagao, é real e ndo
real nessa manifestacdo. — Vé-se que este sistema é, ndo o materialismo nem
o espiritualismo, mas sim o panteismo, transcendentalizado; chamemos-lhe
pois o transcendentalismo panteista. Ha dele um exemplo tinico e eterno. E essa
catedral do pensamento — a filosofia de Hegel.

O transcendentalismo panteista envolve e transcende todos os sistemas:
matéria e espirito sdo para ele reais e irreais a0 mesmo tempo, Deus e ndo-Deus
essencialmente. Tao verdade é dizer que a matéria e o espirito existem como
que ndo existem, porque existem e ndo existem ao mesmo tempo. A suprema
verdade que se pode dizer de uma coisa é que ela é e ndo é ao mesmo tempo.
Por isso, pois, que a esséncia do universo é a contradi¢do — a irrealizagdo do
Real, que é a mesma coisa que a realiza¢do do Irreal — , uma afirmagdo é
tanto mais verdadeira quanto maior contradigdo envolve. Dizer que a matéria
é material e o espirito espiritual ndo é falso; mas é mais verdade dizer que a
matéria é espiritual e o espirito material. E assim, complexa e indefinidamente. . .

Se um pouco nos alongamos na exposi¢do do transcendentalismo panteista,
breve se verd que tinhamos razdes para isso. De resto, o leitor que tenha
bem em mente a orientagdo do nosso raciocinio e os caracteristicos, ainda que
superficialmente lembrados, da nossa nova poesia, deve ja suspeitar a que vem
esta menos breve exposi¢do no meio de umas breves consideragdes.

VII

Ao passar a andlise da filosofia dos dois grandes periodos literdrios da
Europa e perscrutagdo de qual a linha evolutiva dessa filosofia, importa, antes
de tudo, distinguir entre a «filosofia» pensamento individual e a « filosofia»
sentimento poético. — Tanto a filosofia do filésofo como a do poeta sdo questdes
de temperamento, mas, ao passo que o temperamento do fil6sofo é intelectual,
o do poeta é emocional; ora, o que é intelectual é essencialmente individual, e
o que é emocional é essencialmente colectivo e, portanto, quando se d4 num
individuo, representativo da colectividade a que ele pertence. E, portanto, a
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filosofia do poeta, e ndo a do filésofo, que representa a alma da raga a que
ele pertence. Encarada a questdo sob outro ponto de vista, isto ainda mais
nitidamente se percebe. Na obra de filosofia a forma nada vale: a ideia é tudo.
Na obra de poesia a ideia e a forma estdo ligadas numa dupla unidade, unidade
imaginativa, isto é, unidade que vem da fusdo da emocao e da ideia que em
sua esséncia é o acto de imaginar. Ora, a imaginacdo depende da organizacdo
dos sentidos do individuo; um visual imagina de modo inteiramente diverso
que um auditivo, um individuo de intensa vida interior e pouca aten¢ao ao
mundo externo, de modo diferente de ambos. De que depende a organizacdo
dos sentidos? Sem duvida alguma, da hereditariedade. E a hereditariedade que
é que mais transmite e grava? Os caracteristicos de raga. O acto de imaginar
é o0 que, pois, em linha directa descende da alma da raga. E como o mais alto
grau de imaginar é o do poeta, é na poesia que vamos buscar a alma da raca, e
na filosofia dessa poesia aquilo a que se pode chamar a filosofia da raga. — O
espago ndo permite que nitidamente, ou mais argumentadamente, se exponha
este problema. Para o nosso limitado caso, o pouco que aqui se expds deve
bastar.

Consideremos, pois, qual a filosofia do primeiro grande periodo poético
da Europa — a Renascenca. Constata-se sem dificuldade qual ela seja. E o
espiritualismo puro e simples, em uma ou outra das suas duas formas. Ocor-
rerd perguntar: mas ndo foi a Renascenga inimiga do espiritualismo? Do da
idade-média foi, mas esse era um espiritualismo inferior. Da forma catodlica e
aristotélica foi inimiga a Renascenga; mas foi para ser mais e mais puramente
espiritualista, foi para se lancar no maior espiritualismo da Reforma e de Platdo.
Platonista foi, de resto, toda a poesia lirica de algum valor da Renascenca. E
uma das provas, a mais flagrante.

Como vimos, o espiritualismo é o sistema que tem seu centro de realidade
na consciéncia: logicamente, em seu temperamento, um espiritualista é um
homem que d4 atengdo superiormente a vida interior e inferiormente a vida
exterior. Toda a poesia da Renascenca é de supor, portanto, que gire sobre
assuntos humanos e ndo na Natureza. Assim é: o que de supremo tem a poesia
da Renascenga é a poesia épica — isto é, de accdo humana — , e a poesia
dramaética (renascenca inglesa, culminando em Shakespeare), de accdo humana
mais essencialmente ainda. Com isto, fica tirada a prova real.

No Romantismo surge-nos imediatamente o contrério. Cessa, a ndo ser em
arremedo débil de influéncias da Renascenca, a poesia épica e dramadtica; nasce
a verdadeira poesia da Natureza, e aparece um novo género de poesia amorosa.
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E comum a ambas um caracteristico basilar: perante a Natureza ou perante
o amor, o individuo comove-se até perder a individualidade, entrega-se. Mas
ndo se entrega como (no caso da poesia religiosa e amorosa, ndo da Natureza)
por vezes o poeta na Renascenga fazia, por humildade; aqui, no Romantismo,
entrega-se para viver uma vida mais ampla. Ora, o individuo nédo se entrega — e
menos entdo se entrega para viver — a qualquer coisa exterior que ndo considere
como real. Temos, pois, em tdltima andlise, que o romantico representativo se
sente parte de uma Natureza real, ainda que espiritualmente real. Estamos
em pleno sentimento panteista. Com efeito, desde o panteismo materialista
de Goethe ao panteismo espiritualista de Shelley, o romantismo nada é sendo
panteismo.

Posto isto, ficamos sabendo quais as «filosofias» da Renascenga e do Ro-
mantismo, e vendo qual a linha evolutiva da filosofia da poesia europeia, qual,
portanto, a evolucdo da alma da civilizagdo da Europa. Evolui — o que de resto
se podia ter concluido a priori, mas foi melhor que de outro modo se concluisse
— do mais simples para o mais complexo; parte do espiritualismo e avanga até
ao panteismo, e dai, inevitavelmente, subird para a complexidade maxima do
transcendentalismo, até chegar ao limite, o transcendentalismo panteista.

Por que caracteristicos, por assim dizer, exteriores se pode conhecer o senti-
mento transcendentalista? Nas duas formas menos complexas do transcenden-
talismo, o materialista e o espiritualista, o individuo sente-se, como o panteista,
parte de um Todo, mas com a diferenga que, para ele, esse Todo é sentido como
irreal, como ilusoério. Decorre daqui que o poeta transcendentalista (materialista
ou espiritualista) fatalmente serd um poeta pessimista. Mesmo que, transcenden-
talista espiritualista, conceba como vagamente espiritual o Transcendente, esse
Transcendente, por sua propria, concebida, natureza, é sentido como Mistério,
e mesmo onde levanta abate. — Percorrendo todo o Romantismo ndo encon-
tramos este sentimento; apenas, em Alfred de Vigny, e nos seus descendentes,
ja pés-romanticos, ha um vago arremedo dele. Mas, ao atentar bem nos carac-
teristicos que deduzimos como devendo ser os da poesia transcendentalista,
revela-se-nos imediatamente que estamos em Portugal e em plena descricdo da
poesia de Antero. Concluimos, pois, que especiais condi¢des de raga fazem do
sentimento transcendentalista apandgio de Portugal. Se o transcendentalismo
sob forma de emog¢do comegou entre noés, entre nés deve continuar. Vejamos,
pois, se a sua forma mais alta e complexa, o transcendentalismo panteista, foi,
acaso, atingida ja.

Nao é preciso mais do que atentar na mera expressdo da nossa nova poesia
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para nos encontrarmos em pleno transcendentalismo panteista. Logo no ves-
tibulo da investigacdo nos aparece a caracteristica contradicio deste sistema. «
Materializacdo do espirito», e « espiritualizacdo da matéria», « choupos d’alma»,
quedas que sdo ascensdes, folhas que tombam que sdo almas que sobem — ndo
é preciso mais, repetimos. Eis, em seu pleno estado emotivo, o transcendenta-
lismo panteista. Quanto mais se analisa, mais claramente isto se revela. Para os
Nnossos novos poetas, uma pedra é, ao mesmo tempo, realmente uma pedra e
realmente um espfrito, isto é, irrealmente uma pedra. .. Mas para que continuar?
A evidéncia de certas provas, quando o que fica provado traz consigo tudo em
que pusemos a nossa esperanca e a nossa fé, embriaga de alegria para além de
se poder ficar com a lucidez intacta e o poder de exprimir em equilibrio.

E quais sdo, enfim, as conclusdes tltimas de quanto neste artigo expusemos?
Sao aquelas em que através de todos os nossos artigos temos insistido. Se a alma
portuguesa, representada pelos seus poetas, encarna neste momento a alma
recém-nada da futura civilizagdo europeia, é que essa futura civilizagdo europeia
serd uma civilizacdo lusitana. Primeiro, porém, consoante todas as analogias
no-lo impdem, a alma portuguesa atingird em poesia o grau correspondente a
altura a que em filosofia ja estd erguida. Deve estar para muito breve, portanto,
o aparecimento do poeta supremo da nossa raga, e, ousando tirar a verdadeira
conclusdo que se nos impde, pelos argumentos que ja o leitor viu, o poeta
supremo da Europa, de todos os tempos. E um arrojo dizer isto? Mas o raciocinio
assim o quer.

VIII

Feito assim o esbogo psicolégico da nossa actual poesia, no que respeita a
sua estética e a sua metafisica, resta concluir aproximadamente qual deva ser a
resultante social das forcas da Raga cujo primeiro assomo a tona da realidade
ora e apenas se estd fazendo nessa, citada, poesia. Melhor dizendo, qual sera
a criacdo social a que vai chegar a alma da Raga, por enquanto no seu inicio
de despertar e revelada apenas, por isso, na forma directamente espiritual, a
literatura?

S6 muito informemente, por razdes que ja expusemos, essa criagdo social,
em seu género e especialidade, é antevisivel. Mas se é antevisivel de algum
modo e até certo ponto, de que modo e até que ponto o é? — Determinada a
metafisica da nova corrente, queda revelado definitivamente, em sua esséncia
altima e central, o que essa corrente espiritualmente é e representa. Vimos que
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essa corrente se traduz por um metafisismo claramente definivel como transcen-
dentalismo panteista: resta saber o que d4 o transcendentalismo panteista posto
em tendéncia social. Daqui ndo resultara claramente definida qual essa criacdo
social — como ficar definida ao raciocinio, se ainda se ndo definiu nas almas?
— mas resultara ficar atingida na sua fisionomia longinqua.

Sendo o transcendentalismo panteista um sistema essencialmente envolve-
dor de uma fusdo de elementos absolutamente opostos, segue-se que a criagao
resultante da nova alma lusitana devera envolver, em seu resultado definitivo
e ultimo, o estabelecimento de qualquer nova férmula social onde uma fusado
dessas se dé. Uma rdpida andlise, aqui eliminada, determina facilmente que o
raciocinio permite profetizar que a futura criagdo social da Raca portuguesa
serd qualquer coisa que seja a0 mesmo tempo religiosa e politica, a0 mesmo
tempo democrética e aristocratica, ao mesmo tempo ligada a actual férmula
da civiliza¢do e a outra coisa nova. Inutil serd apontar qudo flagrantemente
esta dedugdo vaga e precisa decorre da constatagdo ja feita sobre o caracter
fundamental, metafisicamente patente, de alma lusitana. Igualmente inttil deve
ser notar quanto essa futura férmula deve distar do cristianismo e, especial-
mente do catolicismo, em matéria religiosa; da democracia moderna, em todas
as suas formas, em matéria politica; do comercialismo e materialismo radicais
na vida moderna, em matéria civilizacional geral. E, finalmente, é da mesma
inutilidade acrescentar, acentuando e especializando a sua divergéncia da demo-
cracia, que as formas extremas ou perturbadas desta — anarquismo, socialismo,
etc. — serdo varridas para fora da realidade, mesmo do sonho nacional; os
humanitarismos morrerdo ante essa nova férmula social, de portuguesa origem,
mais alta, provavelmente, em sentimento religioso do que outra qualquer que
tenha havido, mais rude e cruel talvez em prética social do que o mais rude
militarismo comercialista. Console-nos isto, desde ja, no meio de ver, de leste
a oeste de Portugal, a nossa sub-humanidade politica e a nossa proletariagem
humanitariante. Tudo isso, que afinal é estrangeiro, morrera de por si, ou a boca
dos canhdes do nosso Cromwell futuro.

E a nossa grande Raca partird em busca de uma India nova, que nao existe
no espaco, em naus que sdo construidas «daquilo de que os sonhos sdo feitos».
E o seu verdadeiro e supremo destino, de que a obra dos navegadores foi o
obscuro e carnal antearremedo, realizar-se-a divinamente.

1912
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